MARIA ELENA WALSH: EL. CANTO
DEL TIEMPO NUEVO

THESIS

Presented to the graduate council of
Southwest Texas State University

in Partial Fulfillment of
the requirements

For the Degree of
Masters of ARTS

By

Maria Diocares, B.A.

San Marcos, Texas

December, 1999



A mi esposo e hijos



ACKNOWLEDGMENTS

I would like to thank my kindergarten teachers for introducing me to
the songs of Maria Elena Walsh, and I would also like to thank my mother
because she gave me El Reino del Revés when I was a girl and since that
time my love for Maria Elena Walsh and her work has grown and deepened.

I am also grateful to all my professors at Southwest Texas State
University, especially to Dr. Miriam Balboa Echeverria for her patience,
knowledge and insightful comments. My admiration and thanks to Dr. M.
Jean Sconza, a great teacher and a better human being. Thanks, Dr. Sconza
for encouraging me to be creative and guiding the writing of the appendix to
this work!

I also express my gratitude to my husband and sons with whom I

share the joy of this accomplishment.

iv



INDICE

Pagina
ABREVIATURAS. ... ..ot
Capitulo
I. BIOGRAFIABREVE........cccoveieeeeeeeeceeees 1
II. NACE UN ESPECTACULO NUEVO........ccc.cc...... 5
Nace un canto nuevo
Manuelita regresa de Paris
‘Nacen los espectaculos para nifios
II. REENCUENTRO CON LA POESIA...................... 21
Hecho a mano
Hombre soy y nada de lo humano me es ajeno
Mujermente hablando
La mujer trabajadora
La mujer que sufre
La mujer que ama
IV. NACE EL CANTO DEL TIEMPO NUEVO........... 39
INTRODUCCION AL APENDICE............cccceeevvvennn. 58
APENDICE...........ooiiiiiiiieee et 59
Un pueblo que contaba cantando
OBRAS DE MARIA ELENA WALSH............coooeevnn 67
BIBLIOGRAFIA.........ooeeteeeeeeeeeeeeeeeeee e 70



ABREVIATURAS UTILIZADAS

CM = “Canciones para Mirar”
DK = Dailan Kifki
HM = Hecho a mano
JM = Juguemos en el mundo
LP = Los poemas
MO = Cancionero Contra el mal de ojo
Ol = Otorio Imperdonable
RR = El reino del revés
TM = Tutu Marambad
ZL = Zoo loco

vi



CAPITULO I

BIOGRAFIA BREVE

...es posible pensar que lo popular se
constituye en procesos hibridos y
complejos usando como signos de
identificacion elementos procedentes
de diversas clases y naciones.
N. Garcia Canclini
He tenido a bien incluir esta breve biografia para destacar algunos
hechos fundamentales que se produjeron en la vida de Walsh y afectaron el
desarrollo de su obra. Segin Alicia Dujovne, quien escribio, hasta el
momento, una de las mejores biografias de Walsh, a ella no le gusta hablar
de si misma. Aunque le cuesta menos narrarse entre los nifios, porque se
relaciona mejor con ellos, y toda su obra tiene mucho de autoconfesional, el
género autobiogrifico no es muy prolifico en Walsh. Su mejor intento dentro
de éste son unas lineas que la autora escribid, cuando Dujovne la entrevisto.

Soy hija de Jeanette McDonald y Nelson Eddy, de Fred Astaire y

Ginger Rogers. Ellos me llevaron de la mano- una manita de blanco



enguantada -por valles, montes y praderas, por bosques de terciopelo

y tiesos pajarillos de cartulina. No habia escuela ni soledad ni

regafios...!

En pocas palabras, Walsh se considera descendiente directa de los
grandes del “Music Hall”. Presenta su mundo interior, cargado de fantasia,
bosques de terciopelo y tiesos pajarillos de cartulina, donde el espectaculo, la
musica y la libertad existen de la mano de los famosos. Si bien es obvio que
ésta no es una autobiografia verdadera es tan cierto como que heredé de su
padre descendiente de ingleses ese amor por la musica y los juegos de
palabras, junto con una gama de amores, que van de Dickens a Josephine
Baker, de las Nursery Rhymes a los ilusionistas de circo, y de su madre,
descendiente de criollo y gaditana, el amor a la naturaleza. Caracterizada por
un espiritu rebelde e inquieto, demasiado liberal para su época. Walsh graba
en su conciencia la imagen de la mujer a quien muchas veces varones tiranos
le vedaron la palabra y el canto que luego, con una percepcion y
comprension originalisimas, trata de reivindicar en sus cantos y poesias a la
mujer.>

En cuanto a su inicio como escritora, a los 17 afios publica su primer
obra, Otofio Imperdonable (1947), obra que merece la admiracién de Juan
Ramén Jiménez, quien la invita a su casa en Maryland. Segun posteriores
comentarios de la autora, la estadia en casa de Juan Ramoén Jiménez fue

enrriquecedora pero a la vez una experiencia dificil. Ella nos dice que la

! Alicia Dujovne, Maria Elena Walsh (Madrid: Ediciones Jacar, 1979), 1

21bid, 11-12



presencia de Juan Ramon la atemorizaba, la acomplejaba, le incomodaba.

Cada dia tenia que inventarme coraje para enfrentarlo, repasar mi

insignificancia, cubrirme de una desdicha que hoy me revela. Me

sentia averiguada y condenada. He padecido la poesia de su estar, de
sus actos cotidianos, con una fria devociéon que creo €l nunca
entendio...

En esta declaracion Walsh define la experiencia con Jiménez como
tortuosa y poco feliz, por la personalidad avasallante de Jiménez. Si bien el
viaje a EE UU de Walsh con Jiménez tuvo su lado oscuro, ella reconoce que
también tuvo mucho de positivo, ya que gracias a Jiménez ella conoce a los
grandes de las letras y el arte, como Ezra Pound, Pedro Salinas y Salvador
Dali, entre otros. También visita el Museo de Arte Modemno, la ciudad de
Nueva York en otras palabras recibe instruccion fuera de las aulas. Walsh
siempre relaciona sus experiencias en la aulas como algo aburrido y ajeno a
su personalidad inquieta y creadora.* Otro aspecto positivo de su encuentro
con Juan R. Jiménez es que aprende a valorar el folklore espafiol. M4s tarde,
hablando de esto, ella definié ese amor al folklore como “una invitacion a la
conciencia, que me ha refundido las raices, y que trataré de ahondar toda la
vida”.> Este respeto y amor por el folklore que Walsh aprende de Jiménez
esta plasmado en toda su obra, ella encuentra en el folklore, no sélo en el

espafiol, respuesta a su busqueda de raices e identidad. Esa invitacion a la

*lse A. Luraschi y Kay Sibbald, Maria Elena Walsh o el desafio de la limitacion
(Buenos Aires : Editorial Sudamericana, 1993), 24.

*Ibid, 23

S Ibid., 23



conciencia de la cual habla Walsh, cuando dice “trataré de ahondar toda la
vida”, es como indagar en un tesoro donde se encuentran escondidas las
respuestas a los misterios de la identidad, tanto individuales como colectivas.

Al regresar a Buenos Aires, luego de su estadia con Jiménez, ella pasa
por un tiempo de replanteo; ciertamente no se siente identificada con la
corriente de los romanticos a la que ella, en cierta manera, pertenecia.
Necesitaba encontrarse con sus propias palabras. Experimenta esa lucha
entre la palabra precisa y pura y que buscan los neorromanticos, y la palabra
magica e intuitiva que luego va a prevalecer en su obra, y eso la tortura y la
enmudece.

Su viaje a Paris es fundamental en esa liberacion literaria y ese proceso
de encontrar su propia voz. En el ’52 viaja a Paris y alli se dedica a difundir
el folklore argentino, conoce a muchos miisicos y se reencuentra con sus
raices, tanto europeas como argentinas, ya que, al igual que muchos exilados,
aprende a gustar del folklore de su pais en el exilio. Ella estaba en Europa
cumpliendo una especie de autoexilio, huia del gobierno peronista del que
disentia y es alli donde experimenta un profundo amor hacia su tierra y sus
tradiciones. Hacia los afios *60, cuando regresa de Paris, se dedica a
presentar programas infantiles y su estilo es totalmente diferente al de su
primera etapa: ahora se presenta con simplicidad estilistica y registro
coloquial en un mundo hidico, disparatado y divertido, pero no por €so
menos tragico. Es de esta nueva Maria Elena o, mejor dicho de lo que
comienza a producir a partir de este momento, de lo que quiero ocuparme en

las paginas siguientes.



CAPITULO II

NACE UN ESPECTACULO NUEVO

La proteica obra de Maria Eiena Walsh
tiene el don insolito de sorprendernos en
un gesto muy privado que, sin saberlo,
todos comparten {...]
Gabriela Massuh
Nace un canto nuevo
En el intento de definir el arte latinoamericano, Garcia Canclini se
pregunta: ;Cuales serian, entonces, los caminos para generar un arte
latinoamericano?, ¢l lo define como un arte hibrido, que se basa en nuestros
origenes y nuestro presente hibrido. Para Garcia Canclim, los artistas
latinoamericanos son
liminales, que viven en el limite o la interseccion de varias
tendencias, artistas de la ubicuidad. Toman imagenes de las bellas

artes, de Ia historia latinoamericana, de la artesania de los medios

electronicos, del abigarramiento cromatico de la ciudad.!

'Néstor Garcia Canclini, Culturas Hibridas (México: Editorial Grijalbo, 1990), 125.
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Por tener elementos comunes con culturas extranjeras Garcia Canclini
continfia diciendo que estos artistas latinoamericanos fraspasan las fronteras
de su pais y a su vez van creando un presente cultural que tiene sus
principios en raices hibridas. En la obra de Walsh estas caracteristicas se
pueden ver claramente. Sus canciones infantiies son en gran parte una fusién
de rimas francesas y gallegas, con tonos y misicas fradicionales argentinas o
de ofros origenes. Muchas rimas son anénimas pero estan arraigadas en la
memoria del pueblo como el “Twist de Mono Liso con su popular estribilio
“ No me tires con cuchillo / tirame con tenedor”. El estribillo anonimo de
este original “twist” de Walsh, es muy popular y un gran porcentaje de
latinoamericanos o puede tararear de memoria. A partir de io conocido,
estribillo y ritmo, ella crea una historia que cautiva a ios nifios y ademas es
un conector cultural entre los chicos, los padres y las generaciones pasadas.
Por ejemplo, en la cancién el mono logra amaestrar la naranja pero un dia se
la roban, buscandola llega al trono del rey Momo, nombre que se le daba a
un mufieco que se ilenaba de pdlvora y se quemaba el ultimo dia de
Carnaval. Cuando Walsh escribio6 el “twist”, esta tradicion del “rey Momo™,
estaba en vias de extincion y sold se conservaba en algunos pueblitos del
mterior. Es muy probable que muchos chicos de los 70 ni de los "90 no
conocieran al “rey Momo™, pero a través de los cantos de Walsh los padres
o los abuelos podran contaries a las generaciones venideras sus costumbres
ya perdidas, como en el caso del “twist” del mono liso, de sus Carnavales de
infancia, del “rey Momo™, de su pueblito, probablemente del abuelo .
Seguramente esta simpie alusion termine en largas horas de memorias, de

fotos, de charla feliz que es saludable y necesaria para la identidad de un
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puebio.

La musica y la poesia de Walsh son una sola, donde mezcla el tango,
musica de Buenos Aires, con la Vidala y el Chamamé, musica del interior, y
los elementos propios del campo y de la ciudad, como por ejempio “El vais a
Buenos Aires”, o el “Chamamé de la Juana”. Ademas, sus espectaculos
tienen mucho del “Music Hall”, del circo y de los jugiares callejeros. Ella
encuentra un punto de expresion perfecto para muchos argentinos que vibran
al son del tango pero fueron acunados con rimas europeas y ademas estan
tratando de encontrar esa voz que contenga, ademas de sus raices, sus
fantasias nuevas, su experiencia de ser ciudadano dei mundo y argentino que
es ofra cosa diferente a ser hijo de... o nieto de.... Maria Elena Walsh
encuenira esa voz y se convierte en juglar de grandes y chicos para cantar
CON Un canto genuino una experiencia rica, nueva y totaimente auténtica. Un
ejempio de este canto nuevo es “El 45"

Te acordas hermana de aquellos cadetes
del primer bolero y el té en el Galedén
cuando los domingos la lluvia traia

la voz de Bing Crosby y un verso de amor.

Te acordas de la Plaza de Mayo

cuando el que te dije salia ai baicon.

Tanto cambid todo que el sol de Ia infancia

de golpe y porrazo se nos alund. (JM 22-23)
En “El 45" Walsh recrea la musica de un tango muy conocido, “Te

acordéas hermano™; pero la letra esta cantada por una mujer a ofra mujer, en



lugar de hermano es hermana. Este cambio de ia voz masculina a la
femenina es un elemento que delata el amor de Walsh por el desafio a los
limites y a las normas. Waish desafia ia voz masculina en un campo que le
pertenece totaimente al hombre, ¢l dei tango. Ella recrea el Buenos Aires del
’45, por ejempio, ia costumbre europea de tomar el té en un saién muy
conocido para la sociedad portefia, “El Galeén”. Ademas hace comentarios
politicos atrevidos como referirse al “que te dije”, por Peron, o la critica de Ia
destruccion de Hiroshima por la bomba atémica. Estas caracteristicas de
recrear a partiir de io conocido, pero con elementos nuevos que fluctuan entre
la memoria, las tradiciones y muchas veces la critica y la rebelién hacen que
la literatura de Walsh guste y eche raices profundas en el corazén de su

publico.

Manuelita regresa de Paris
En la literatura es muy comun que la ficcion supere a ia realidad.

Muchos escritores terminan siendo conocidos por el nombre de sus
personajes mas populares. Por ejemplo, cuando muri6 José Hernandez, se
leia en los titulares de los periddicos de Buenos Aires “Ha muerto Martin
Fierro”. Este fendmeno también se aplica a Maria Elena, a quien muchas
veces se le dice : “Manuelita™, haciendo referencia a Manuelita Ia tortuga,
protagonista de una de las canciones infantiles mas populares de Walsh.

Manuelita es una tortuga que vive en un pueblo de la provincia de
Buenos Aires. Se enamora de un tortugo y decide ir a Paris para que la
rejuvenezcan. Manuelita Ilega a Paris en plena revolucion francesa, se

esconde bajo un colchdn y al oir la Marsellesa se asoma con precaucion.



Finalmente regresa tan vieja como cuando se marcho, por el tiempo que le
toma el viaje de vuelta.

Aparte de la dulce historia de amor, que mueve a la tortuga a emigrar a
Paris para que la rejuvenezcan, “Manuelita” encierra mensajes mas
complejos y profundos, que nada tienen que ver con el inocente mundo
mfantil. Por medio de Manuelita, que va a Paris caminando para que le
hagan cirugia plastica, ella se burla de la burguesia argentina que viaja a
Paris para mejorar su apariencia, para solucionar sus problemas. En
Manuelita, Walsh también hace una critica sutil a la obsesion de la mujer
argentina por la belleza y también por el gusto de los argentinos por lo
foraneo.

Al igual que Manuelita, Maria Elena también se refugia en Paris,
aunque ella no se esconde de la revolucion del Rey Luis, sino de la politica
peronista con la cual no estaba de acuerdo y que estalla en revolucion en el
’55. Regresa a la Argentina cuando pasa la revolucion; para este entonces
habia cambiado la situacion politica y gobernaba la junta militar,
aunque, segun su opinion, todo seguia igual, o peor. Al llegar a Buenos
Aires, ella comenta la decepcion por la falta de reformas politicas: “Ningin
imprevisto, ningun descubrimiento. Todo estaba como era entonces, sélo que
con los ‘cabecitas negras’, trabajadores por lo general afiliados al partido
popular, en su lugar, no manifestando por las calles ni abusando de sus
privilegios”.?> Con precaucion, al igual que Manuelita, y con un bagaje de

emociones positivas, como muchos exilados o autoexilados que aprenden a

*Dujovne, 73.
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amar y valorar a su tierra en el exilio, llega , con Leda, su compafiera en el
duo, en un barco carguero que no pard en Buenos Aires. sino que las dej6 en
Rosario, una ciudad del interior del pais. Walsh recuerda: “Fue un
recibimiento telurico y antiurbano, como si la propia Pachamama, [tierra
madre,] les dijera buenos dias...[ a su vez que ] Buenos Aires, fiel a su
condicién de madre dificil les negara la entrada...”

Esta entrada en el pais es simbolica, porque ellas llegan con la idea de
hacer lo mismo que habian hecho en Paris: mostrar la verdadera cara del
folklore argentino. Pero tienen un éxito limitado en el interior, y la capital las
rechaza. Walsh dice: “ A la capital de la Argentina no le interesaba, mas
bien le rompia los timpanos, el folklore argentino cantado por dos mujeres
aunque hubieran gustado en Paris.”.* Pasan un tiempo cantando en el litoral
de la Argentina, en pequeiios y selectos recintos universitarios o en reuniones
privadas con grupos indigenas, pero sienten que deben volver a Buenos
Aires.

Habia que volver a Bs. As. Porque la dicha estaba quiza en un
pueblecito del norte, entre los coyas, fuera del tiempo, pero nosotros
pertenecemos al tiempo. Y ;Quiénes somos nosotros? En rasgos
generales, los habitantes de la ciudad, en rasgos particulares los
marginados de la ciudad, los sospechosos del delito intelectual.?

A Buenos Aires no le interesaba el folklore porque vibraba al son de

3Tbid., 72
* Dujovne, 72.

* Ibid., 79.
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las nuevas ondas pop. Las radiodifusoras estaban remplazando los tangos y
la sambas por musica de “la nueva ola”, como se le decia en ese tiempo a la

musica pop.

Nacen los espectaculos para nifios

Es asi como a partir de los ultimos afios de la década del ’50, al
fracasar en su intento de compartir sus nuevos descubrimientos folkléricos,
Walsh comienza a presentar espectaculos para nifios con la intencion de
recuperar los ritmos, las tradiciones y con estos los valores nacionales que se
estaban cambiando por culturas extranjeras que se infiltraban junto con la
musica. Muchos ven estas producciones infantiles como literatura de
“subgénero” o “alternativa” como un escapismo de Walsh para no escribir
poesia segun los canones literarios. La misma Walsh declara que la poesia le
duele, es como un parto, y aunque a las letras de las canciones no les dedica
ni menos tiempo ni menos “hondura,” ella misma reconoce que “...1a
intencion es distinta, es como si surgiera de otra napa quiza menos
dolorosa”.® En sus conversaciones con Alicia Dujovne, cuando ésta le
pregunta ;Por qué versos o canciones para nifios?, una de las razones que
ella da es : “Escapaba... ya habia empezado a escapar mucho antes, creo, que
de lo que llamamos poesia, de esa dolorosa y solemne disposicion, que no se
expresa en ratos de ocio sino que ocupa toda la vida >.’

Escapar de la solemnidad de la poesia era solo una de las razones;

% Ibid., 93.

"Ibid., 59.
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también venia de Europa desbordando de olores, recuerdos y sonidos de
infancia. Se habia encontrado con huellas de sus origenes, se habia
enamorado de su tierra, de su idioma de su herencia y necesitaba expresarlo.
Un ejemplo de ese amor es “ Serenata para la tierra de uno” donde ella
expresa su entrafiable dependencia de la tierra y en una metafora
originalisima declara: “Porque mi idioma de infancia/ es un secreto entre los
dos”(JM 26) De esta metafora se desprende que la palabra, la expresion
oral, el idioma de infancia, es una complicidad que comparte con su tierra a
la cual esta entrafiablemente apegada. Por esto, al ver las situaciones
adversas por las que pasa la patria y ante la dificil disyuntiva del exilio o la
permanencia en un pais que sufre, en la misma cancién expresa: ““ Porque me
duele si me quedo/ pero me muero si me voy” ( JM 26)

Ademas de esa necesidad de expresar sus nuevos descubrimientos en
cuanto a los origenes, se propone el desafio de traducir no literalmente sino
espiritualmente algunas Nursery Rhymes. Es decir, usar el bagaje cultural
que le pertenece, adaptar, traducir, inspirarse, reprducir. Segin sus palabras:

Apropiarme [de la cultura] es apropiarme de lo que es mio. Por

supuesto que no voy a escribir el Quijote apécrifo... Pero todo lo que

tenga que utilizar de la cultura cuando lo necesite lo utilizaré.®

De esas “traducciones espirituales” o sea adaptaciones a la propia
cultura, surge por ejemplo “El pastel de pajaritos™, que es una adaptacion o
“traduccion espiritual” de “Sing a song of Sixpence”, “El perro loquito”

traducido de “Old Mother Hubbard” y “Cancion tonta” de “Hey diddle

® Luraschi y Sibbald, 122.]1a misma cancion “Serenata para la tierra de uno”.
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diddle”. En realidad, las traducciones lejos estan de ser traducciones
literarias; solo conservan el espiritu y la forma, pero son totalmente
independientes. Recrean el disparate inglés adaptado a la cultura argentina.
El escapar del compromiso de la poesia o el expresar ese idioma de
infancia no son sus inicas motivaciones para dedicarse a las producciones
infantiles. Deseaba ademas jugar con las palabras, entrar en un campo
totalmente descuidado. Apelar a la imaginacion de la gente menuda y al
mismo tiempo reconstruir una tradicion cultural rota para los nifios actuales,
sin perseguir necesariamente un fin didactico o moralizante. En sus
declaraciones se pueden ver sus objetivos.
Es evidente que el reino de la imaginacién no tiene fronteras... creo
que es importante acercar al nifio a su realidad cotidiana e impregnarlo
de conocimientos vinculados al acervo de su propio pais. Esta puede
ser una base solida sobre la cual inculcar sentimientos patridticos y no
patrioteros’
Con respecto a la literatura infantil moralizante ella dice:
Una buena literatura infantil “socializa”, que no es lo mismo que
domestica [...]Gran parte de la literatura infantil ha sido moralizante,
escolar pedagdgica y burdamente socializante. Creo que los chicos
encontraron en la mia elementos anarquicos, por ejemplo la falta de

respeto por el poder y la autoridad, que también les atraen. *°

® Maria Elena Walsh, “La poesia en la primera infancia”, conferencia dictada en las
Jornadas pedagogicas de OMEP, Argentina, en 1965, 4.

19 Luraschi y Sibbad, 59.
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Desde el comienzo de su produccion para nifios tenia posturas claras
y originales en cuanto a sus propositos tanto en el uso de la lengua como en
el campo ideoldégico y también en el plano musical, ya que su extremado
profesionalismo no le permitia improvisar ni el mas minimo detalle.
Nos encontramos con un espectaculo que divierte y atrapa tanto a nifios
como a grandes. ;Cuales son las caracteristicas de este nuevo espectaculo
que gusta tanto? Walsh crea un universo ético donde no existen los malos,
las brujas y el hambre, y la bondad y el amor siempre triunfan. Ella dice que
tratd de hacer algo divertido, después de comprobar con horror que muchas
antologias de poesia infantil estaban llenas de cementerios, enfermedades,
asesinatos, perros ciegos, viudas llorosas y desgraciados en general.!! Para
ella ese juego de la hiteratura infantil fue encontrar el paraiso perdido, ese
idioma de infancia. Crea un universo fantastico -poético-ludico que mediante
un registro coloquial se vale del disparate y el humor para cautivar a los
nifios y arrastrar a los adultos, quienes a menudo buscan la excusa de alguna
compafiia menuda para asistir a sus espectaculos.

El recurso estilistico del disparate o “nonsense” abunda en la obra de
Walsh, especialmente en el campo infantil. El disparate es un fenémeno
cultural que se define como aquello que carece de significacion o, en el otro
extremo del espectro semantico, que posee una significacion equivoca y, por
extension, invalida. Segiin la Real Academia, disparatar es “decir o hacer

una cosa fuera de la razén o la regla”. Disparate proviene del latin dispartus,

"Luraschi y Sibbald, 60.
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20 <L

disparare, que significa “ dividir”, “separar”.'*> Con respecto al disparate en
la literatura, G.N. Leech opina que toda la poesia es disparatada: “el
disparate no es un fendmeno espurio, y la poesia seria una variedad del
disparate y no viceversa, como muchos creen”.'®> También con respecto al
disparate, Bertrand Russell opina
contrariamente a lo que piensa la mayoria de la gente, la l6gica termina
siempre en el absurdo y que si partimos del disparate no acabaremos
en el sinsentido, sino en alternativas de sentido comun.**

Estoy de acuerdo con la teoria de Russell de que a través del disparate
se encuentran alternativas de sentido comun, porque el ser humano es
extremedamente complejo y tan logico como 1logico. El crear textos
infractores es crear nuevos ordenes, desafiar los ya establecidos , burlar la
autoridad y criticarla. El espectador experimenta el gozo y la libertad de la
trangresion y la critica a la vez que se siente participe y tiene la posibilidad
de rechazarlos o aceptarlos hasta donde su espiritu de rebelion se lo permita.

Por ejemplo, en Dailan Kifki, 1a nifia sale tempranito para pasear a su
malvon por la vereda, se encuentra con un elefante en el zaguan y alli
comienza toda la historia. Disparates como éste abundan en la literatura de

Walsh. Encontramos nifias que pasean su malvon por la vereda, elefantes

que viven en los patios de las casas, perros que se caen para arriba y una lista

2 Luraschi y Sibald, 65-66.

B G. N. Leech, “Linguistics and the figures of Rethoric”, en Essays on Style and Languaje
(Londres: Routledge & Kegan Paul , 1966), 152. En Luraschi y Sibbald pg.76.

“Bertrand Russell, An Inquiry into the Meaning of Truth (Londres: Allen & Unwin,
1940), 25-26. En Luraschi y Sibbald pg. 70
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interminable de ejemplos similares. Continuando con Dailan Kifki, la nifia
conmovida por el pobre elefante lo lleva a su casa y luego de una discusion
familiar el elefante se queda a vivir con ellos. Mediante los personajes del
cuento, Walsh pinta a la familia tipica argentina recreando el lenguaje
coloquial y sus roles. Por ejemplo el hermanito siempre dice “estamos fritos”
(DK 90), que significa en una expresion coloquial argentina “no tenemos
salida”, la tia hace comentarios molestos “ es un elefante dafiino, es un
elefiino dafante - insistia mi tia trabucando las palabras de pura rabia y
golpeando el andén con el paraguas” (DK 164). También esta la abuela, el
pap4, la mama, y dentro de esta historia disparatada todos cumplen un rol
que parece usar la técnica del disparate para acercarse mas a la realidad. Es
como si al moverse en una trama disparatada se hacen mas reales porque la
exageracion y la locura los liberan, los hacieran menos estereotipados y mas
reales.

Entra sus técnicas encontramos: el uso de refranes, que evoca la
memoria de los adultos y va creando la de los mas pequeiios; el juego
constante de tautologia, oximoron y expresiones idiomaticas familiares
mezcladas con trabalenguas, lugares comunes adivinanzas, y mensajes
incompletos. Esta combinacion de elementos crea un juego y un nivel de
participacion irresistibles.

Un pajarito que se llama Blas

que tiene el pico largo y para atrés... ( ZL 29)

Me caigo me caigo me voy a caer

si no me levantan me levantaré.(TM 18)
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...un Seifior llamado Andrés tiene
milquinientos treinta chimpancés
que si miras no los ves (RR 62)

Estos son so6lo algunos ejemplos de paradoja, oximoron o contraste
que se encuentran en toda su literatura, especialmente la infantil, porque su
técnica consiste en burlarse de la 16gica, de la autoridad, de lo sensato, de la
aparente realidad, quiza para llegar asi a la realidad, que estd mas cerca del
disparate y del sinsentido que del sentido comun y la l6gica. Segin Samarin,
el disparate carece de funcidn cognitiva, carencia que substituye con una
gran funcién emotiva. Por el hecho de apelar a las emociones, el disparate
complace a la vez que crea en el receptor libertad y gozo, y como también
desordena y cuestiona la verdad, invita a ese receptor complacido a querer
ser participe de reorganizar y ordenar. Es una técnica subversiva e
inofensiva de cambio.

Mientras los mas pequeiiitos repiten fascinados los juegos de palabras
y los disparates que alimentan su fantasia infantil, los adultos regresan al
pensamiento magico de la infancia y experimentan un cosquilleo interno que
no es ni mas ni menos que sus mas intimas emociones convulsionadas por la
combinacién perfecta de todos esos elementos antes mencionados. La
escritora Victoria Ocampo, en un intento por describir esos sentimientos
encontrados e inexplicables de satisfaccion, placer y melancolia, que
experimentan los adultos con los espectaculos infantiles de Walsh, le escribe
una carta en la que le confiesa que después de haber asistido al espectaculo

infantil “Canciones para mirar”, se ha transformado en Doifia Disparate,
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protagonista principal de la obra que cautiva con sus locuras y ternura.
Victoria Ocampo le confiesa que se sintié invadida por las lagrimas, aunque
no existia un elemento dramatico que justificara “nuestro estado lacrimoso”.
Dice ademas que a diferencia de otros momentos de llanto, éste era
placentero y consolador, también se mezclaba con la risa y el placer de un
espectaculo perfecto en cuanto a sonido, luces, vestuario etc. Finalmente la
escritora concluye que fue movida por la calidad de la poesia de Walsh que
se mueve en todo el ambiente y que sélo los poetas de veras lo logran. '°
Este recurso innovador en la literatura infantil argentina ha sido de vital
importancia para el éxito y la permanencia de Walsh. El disparate como
recurso estilistico también fue de esencial importancia en la permanencia de
Walsh. Como es de dominio publico, la época de Walsh se caracterizo por la
censura rigurosa del gobierno hacia todo lo que pudiera contener elementos
de critica o rebelion contra las normas dictadas por los gobiernos de facto,
regimenes militares. El lenguaje del disparate aparentemente critica y dice
menos de lo que realmente implica ya que muchas veces no se le da
importancia porque parece ser una tonteria y ademas es tan sutil e incompleto
que resulta imposible probar los mensajes. El disparate sefiala las
insuficiencias y posee una funcién didactica insospechada porque el
espectador estd mas dispuesto a un cambio que no le es impuesto: él
descubre el orden alterado y se revela o intenta cambios.
Me dijeron que en el Reino del Revés

nadie baila con los pies,

13 Dujovne, 90,
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que un ladrén es vigilante y otro es juez,
y que dos y dos son tres. (RR 62)

El “Reino del Revés” es un ejemplo de un texto disparatado e
infractor, que por ser una cancion de nifios inofensiva burla a la censura. Sin
embargo, en este reino disparatado un ladrén es vigilante y otro es juez y los
gatos no hacen miau y dicen “yes” porque estudian mucho inglés. Es una
manera decorosa y sutil de criticar la infiltracion de ideas e influencias de
superpotencias extranjeras, ademas de tratar a las autoridades de ladrones y
corruptos. Otro texto de este estilo es “En el pais de no me acuerdo” que se
canta en el film de Luis Puenzo, “La Historia Oficial”. Las primeras lineas
dicen asi “En el pais de no me acuerdo/ doy tres pasitos y me pierdo”.
Paradojicamente la pelicula comienza con el Himno Nacional Argentino, que
habla de la paz que consiguieron los libertadores, “Sean eternos los laureles
que supimos conseguir’, y termina con las lineas de “En el pais de no me
acuerdo”. Es innegable que estos textos aluden a la imperiosa necesidad de
un pueblo de no olvidar sus bases y sus principios. Este poema infantil,
aparentemente inofensivo, tiene, al igual que muchos de sus poemas, una
lectura doble; ademas de ser un juego de nifios, sefiala la importancia de la
memoria de un pueblo para mantener el orden y la seguridad.

En el pais de no me acuerdo

doy tres pasitos y me pierdo.

Un pasito para alli,
no recuerdo si lo di.

Un pasito para alla,
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ay qué miedo que me da.
Un pasito para atras
y no doy ninguno mas
porque ya, ya me olvidé
donde puse el otro pie. (RR 44)

Cuando un pueblo niega la memoria, o sus gobernantes le prohiben a
su gente hacer mencion de ella, terminara seguramente en la anarquia, la
pérdida de su identidad y un retroceso obligatorio en todas sus areas. Al
igual que muchos poemas de Walsh, éste es anticipatorio y en cierta manera
profético puesto que anticipo lo que pasaria con muchos pueblos
latinoamericanos a cuyos lideres les trataron de aniquilar la memoria y con
ello su historia, su destino y su libertad. A medida que estos paises van
recuperando esa memoria, van esclareciendo su destino y sanando sus

heridas.



CAPITULO III

REENCUENTRO CON LA POESIA

Hecho a mano

En el 65, en medio de producciones televisivas, peliculas, espectaculos
teatrales para nifios y hasta telenovelas, Walsh se reencuentra con la poesia
aunque en realidad su obra es una unidad y seria incorrecto decir que
mientras hizo musica o teatro se alejé de la poesia. Las canciones de Walsh
estan llenas de poesia y toda su poesia esta llena de cancion. Alicia Dujovne
expresa este concepto de la unidad de la obra de Walsh con términos muy
argentinos, dice que la produccion de Walsh, “ No se divide en Poesia por
un lado, Canciones por otro, Teatro por otro, recitales por el de mas alla, sino
que todo lo hecho por sus sesos y sus manos es la remismisima cosa, con el
remismisimo tono, corte y sabor”.!

A partir de Hecho a Mano, libro de poesia que edita en el 65, la poesia
de Walsh se torna mas personal, méas propia, menos solemne. Esta nueva

poesia refleja también una preocupacion social. Todos los poemas estan

'Dujovne, 127.

21



22

cargados de un deseo intenso de comunicar lo tragico, lo dramatico, lo
disparatado y lo tiemo de lo cotidiano. En Hecho a mano, y en toda la
produccion que le sigue, se ve el uso de su experiencia aprendida en: el
teatro, la television, el cine y los recitales. Como el titulo lo expresa, Hecho
a mano es artesanal, es tnico. Esta impregnado de sus mas profundos

elementos, su sudor, su calor. Tiene parte de ella misma.

Hombre soy y nada de lo humano me es ajeno

Luego de un largo silencio en el campo de la poesia, Walsh nos
sorprende con una produccién que hace honor a su nombre por lo artesanal,
por lo original, por lo elaborada. Esta etapa de poesia, poesia hecha a mano
o de entre casa, nos llega muy profundo, porque es muy humana, es palpable,
viene cargada de olores, de frases de infancia, de esa tragica odisea
ciudadana, suicidio diario que no podemos explicar y ella si. La poesia de
Hecho a mano es intima, desordenada, disparatada, como nuestras
percepciones y nuestros sentimientos. Al mismo tiempo que desordena, nos
es famihar, nos hace encontrar con nuestra identidad. Es nostalgica, tierna 'y
esta cargada de una rara tristeza, quiza la que caracteriza al hombre moderno.
Es rebelde, rezongona, se niega a ser manipulada por los medios masivos de
alienacion. Ademas de todos estos elementos que componen la nueva
poesia de Walsh, encontramos diversidad de temas, que van desde la critica
social hasta los temas cotidianos mas simples, y muchas veces los temas se
superponen. Esta forma original y compleja, hace que la poesia de Walsh
sea inexplicablemente humana y también dificil de analizar. Aunque la obra

de Walsh se presente aparentemente disparatada y desordenada, detras de
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esa apariencia hay un hilo, un propdsito, una forma cuidadosa y profesional.
En Hecho a mano, hay cuatro poemas en una seccion titulada “Cuatro
fabulas urbanas”. Walsh se vale del lenguaje coloquial, de los lugares
comunes y del disparate para invitar al hombre de ciudad, victima de la
alienacion, de la rutina y el aburrimiento, a una especie de juego
desalienante. Con la magia de las palabras lo lleva a sofiar, a encontrar sus
propias fantasias y asi experimentar libertad interior.

Solamente voy a analizar dos poemas, el Il y el III, pero en los cuatro
usa la misma técnica. En las primeras estrofas de los poemas define la

tragedia de la vida moderna
Qué fatigada muerte

la de los tristes humanos en racimo
amontonando espera,

qué multitud de ferroviario hastio,

rutina sofocante

en la estacion de Miserere fuimos (HM 45)

En el poema II personaliza a la muerte llamandola fatigada muerte y en
una metafora describe el hacinamiento de Is personas, “ tristes humanos en
racimo”, que perdiendo su individualidad se convierten en rutina sofocante.
Al nombrar la estacion Miserere, un lugar especifico para muchos portefios,
porque es una estacion muy concurrida para los que dia a dia viajan en la
gran urbe, da elementos concretos para que el lector se identifique. En el
poema IIT hace lo mismo, presenta un hombre comun, un empleado sin pena
ni gloria, que puede ser Juan Medina, ud., yo, o cualquier hombre comiin de

los que abundan en esta tierra. Juan Medina no es la estacion Miserere pero
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también es un lugar comun: el lector reconoce cierta identidad y se establece
una familiaridad. Lo que ocurre en su vida simple, rutinaria y sin sobresaltos
no Nnos €s ajeno sino que en cierta forma nos pertenece. Luego de describir la
situacion, el lector ya se siente de alguna manera identificado, llamado por su
propio nombre de hombre comin, que ha gastado su vida en un trabajo
rutinario y sin emociones. El ascensorista dice que no ha conocido lateral
delirio, es decir nunca se ha salido de su vertical, rutinario, itinerario “Sélo
trajines verticales y vertical resignacién”. Luego de describir esa vida
alienante, la voz poética comienza a narrar el hecho creando cierto clima de
privacidad e intriga.

Pero a veces suceden

milagros de verano, vespertinos
prodigios, brujerias

del tiempo, misterioso escalofrio
que asusta los horarios

con acontecimientos imprevistos.

Por ejemplo ese dia
cuando barbaramente de improviso
sin previa conjetura... (HM 45)
En el poema II, al igual que en el III, también cuenta lo que sucedid
ese dia, un hecho que rompe con la habitual monotonia. Es un
acontecimiento sobrenatural que en el poema II cambia el tiempo , “asusta

los horarios”, y en el poema siguiente, el 111, desafia la tecnologia, “no hizo

caso el ascensor”.
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Desorientado en el espacio

y sin saber si nunca es hoy,

Con humildad privadamente,

Les contare lo que paso

Icé mi recto calabozo

una tarde, con distraccion,

Cuando en el altimo rellano

me quedé solo con mi voz.

Rocé con signo descendente

la jerarquia del botén,

y lamento decir, sefiores,

que no hizo caso el ascensor. ( HM 42-43)

Finalmente el disparate desordena, nos sorprende desencadenando ese

juego desalienante que Walsh propone. Nos invita a ver mas alla, a volver a
la fantasia infantil, a escapar de lo cotidiano y reencontrarnos con nuestros
suefios interiores, los verdaderos, los que nos diferencian del montén. Es un
Juego de interaccidn apasionante que la autora, ya desde sus espectaculos
infantiles, ha demostrado manejar con maestria

...con estupor apretujado vimos

Que el aire diferia

y que en lugar del tren, llegaba un rio

[...JPudor sin comentario,

abordamos el liquido vehiculo

solamente de vista,

sin atrevernos. Pero en un descuido
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de adultas precauciones,
naturalmente, alla fueron los nifios. (HM 45-46)

En el poema IIT ocurre lo mismo. Se rompe la monotonia, todo lo
establecido se desordena para proponerle al protagonista una experiencia
sensacional: vértigos multicolores, plumas, estrelllas, belleza sin nombre.

Siguié de largo para arriba
con un insoélito temblor

y empujando terrazas déciles
sus cables desorganizo.

miré vecindarios de humo,
bodas de nubes con el sol
aire desnudo por completo,
luna en pedazos, en mont6n
de vértigos multicolores,
plumas, estrellas, qué sé yo.
No sé nombrar a la belleza
por su nombre desvastador.
Lo cierto es que por ciertos ambitos
yo navegaba en ascensor,
debo decir que con dulzura

Y enamorada sensacion.

Les aseguro que no tengo
culpa de esta equivocacion.

En mis afios de ascensorista
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no cometi jamas error.

Yo sélo quise como siempre,
regresar a mi condicién

de musgo humano en planta baja,
de sétano sin pretension.

Pero el viaje no acaba nunca

y todo trémulo aqui estoy.
Sefiores angeles perdonen'

mi involuntaria intromision. (HM 43-44)

El absurdo y la fantasia, aunque aparentemente desordenan, lejos estan
de tergiversar la realidad. Son tan reales como necesarios para el humano
que lucha por comprender y sobrevivir a su realidad. En ambos poemas la
voz poética muestra ese miedo adulto de desprenderse del suelo, de gozar, de
escaparse por un momento de la realidad. En el poema II, esa resistencia
adulta estd expresada en la siguiente frase: “abordamos el liquido vehiculo/
solo de vista” como si las “adultas precauciones” no dejaran a los adultos
refrescarse en los brazos de la fantasia. En cambio, los nifios fueron los que
se zambulleron, “...desnudos en acuatico delirio./ Y jugaron con peces, /
algas y caramelos de rocio”. También en el poema I, el ascensorista se
siente culpable de tanto placer; él s6lo queria volver a la tierra, a su
condicion de musgo humano sin pretension.

Walsh propone un juego desalienante valiéndose de la técnica del
disparate pero sin olvidar elementos conocidos que establecen primero una

fuerte relacion de pertenencia e identidad entre el espectador, o el lector, y el
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mensaje. Una vez que el receptor es bombardeado con elementos que
apuntan a mover sus fibras mas intimas es sorprendido por un mensaje que lo
invita a superar las limitaciones de la realidad y gozar de un viaje mterior

desalienante y fantastico.

Mujermente hablando

Ofra tematica que se destaca en su obra es la de la mujer. La mujer
madre, la mujer amante y mujer tierra son temas recurrentes en sus poemas y
canciones y segun Walsh son los que ella considera mas originales. Walsh
desmitifica el rol de la mujer y ademas le da un lugar femenino, desde una
perspectiva humana, considerando todo lo que le incumbe a la mujer, ya sea
cuando habla de la pobre sirvienta de pueblo o del ama de casa, o de la
amante, o de la dirigente politica y social, como Eva Peron. Crea un
repertorio de mujer sin caer en la cursileria que limita a la mujer a un ser
emocionalmente inestable, o cosificada para uso exclusivo del hombre.
Tampoco propone una literatura asexuada que rechace la emotividad. Segun
A. Dujovne, ella encuentra esa forma especificamente femenina de escribir
ni romanticona, que cae en el sentimentalismo, ni asexuada, como en una
busqueda por su propia identidad Dujovne agrega categoricamente que
Maria E. Walsh es una de las pocas voces sobre la tierra que se atreve a
romper el silencio desde una perspectiva femenina tan real y original.!

Segiin mi opinidén este comentario de Dujovne es hiperbolico. Pienso

que la mayor preocupacion de Walsh fue la de deconstruir la imagen

'Dujovne, 131-132.
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tradicional de la mujer como objeto sexual y reivindicarla como ser digno y
pensante. En “Respuesta a la amada inmévil” se encuentra la siguiente
declaracion:

....Ja mujer es diariamente retratada o rifada en un mercado de camne,

inculcandosele la nocién de que sélo su cuerpo y jamas su inteligencia

ser4 valorizado socialmente.?

Este comentario de Walsh es en respuesta a una declaracién que
hiciera la Madre Teresa cuando dijo que “la mujer no nacid para grandes
cosas, sino solo para amar y ser amada”. Si bien Walsh no niega la
legitimidad de las declaraciones de la admirable monja, cuestiona la
minimizacion del designio de la mujer y ademas sefiala la realidad de la
mujer al decir que “ El mundo se compone de multitudes famélicas,
esclavizadas, deportadas”. Walsh es una voz nueva que quita la mordaza
que ha mantenido en silencio a la mujer por generaciones y grita sus
derechos, sus frustraciones, sus mas intimos deseos

De mujer
tengo las intenciones

y el no poder. (LP 116)

No digo nada.
Desde mi abuela

que estoy callada. (LP 116)

*"Respuesta a la amada inmovil”, Todo Belgrano (1979), pag. 13. En Luraschi- Sibbald,
155.
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En esto estuve
por siglos de siglos
agachada la cabeza. (LP 201)

En los dos primeros versos la voz poética habla de una mujer, la
mujer, que ha estado callada por generaciones, desde su abuela. También
deja en claro que no es por falta de intenciones sino porque le son negados
sus derechos por su condicion de mujer. Esa denuncia pacifica de parte de la
voz poética implica una toma de conciencia, un paso al frente de parte de una
generacion nueva que a diferencia de su abuela levantara la cabeza. En las
dos primeras estrofas el verbo esta en presente, pero en la dltima ya la idea
ha madurado y la voz poética dice “En esto estuve”, como si el tiempo del
cambio hubiera llegado. Con la poesia feminista de Walsh nace una
conciencia de libertad, a la que le siguen reclamos especificos en todas las
areas que le incumben a la mujer.

El tema de la mujer esclava de las tareas domésticas ocupa un lugar
importante en la poesia de Walsh y la autora lo plantea con ingenio y
originalidad. Para hablar de la rutina que tiranicamente absorbe todo el
tiempo, se refiere a la suma de paiiales y al tintineo de los desayunos. En los
ultimos dos versas del poema siguiente, Walsh hace un reclamo que es un
llamado de atencion a la mujer misma a no dejar que las actividades
cotidianas le quiten ese tiempo para el ocio creador, que ella 1lama “ el latido
que dedicabamos a la locura”.

En la suma de los paiiales
y el tintineo de desayunos,

en repetidas dosis de mercado
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y en la elaboracion del miedo,
se nos va, se nos va el latido
que dedicabamos a la locura. ( LP 166)

El reclamo es indirecto, pretende concientizar y no reprochar.
Ademas la voz poética se solidariza con el problema al decir “se nos va”. La
intencion de revertir el rol del ama de casa, a quien los quehaceres
domésticos le quitan hasta el tiempo de dormir es clara cuando dice que se
nos va el latido que dedicabamos a la locura o nos arrebatan el tiempo
reservado para comprar una porcion de suefio. La autora ademas utiliza
recursos creativos para presentar un tema que no deja de ser delicado y
controversial. Ella utiliza el humor y el disparate como técnicas solidarias
para lograr el cambio.

He pensado a menudo en todo esto,
mujermente agobiada de plumeros.

Nos amenazan las hortalizas,

nos corren copas, niimeros, pelusa,

nos arrebatan tiempo reservado

para comprar una porcién de suefio. ( LP 166)

Toda la estrofa anterior presenta la tirania de las tareas domésticas con
humor y creatividad, comenzando con la adjetivacion de la palabra mujer y
continuando con la personalizacion de las copas, las hortalizas, los nimeros
y la pelusa. Una vez mas el disparate se acerca a la realidad, porque quien
alguna vez ha estado relacionado con las tareas domésticas puede afirmar
que se ha sentido practicamente amenazado y perseguido por hortalizas,

plumeros y pelusa. El recurso del humor y el disparate como técnica
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solidaria de cambio también se ve en el poema que sigue. En “Réquiem de
Madre” ella beatifica en una parodia la estereotipada imagen de la mujer que
pasa el dia fregando y encuentra descanso solamente cuando muere. La
exageracion distiende y llama a la reflexién sin herir sentimientos personales.

Cantan los angeles alrededor

de la eterna fregona

y le cambian el repasador

PpoOr una corona.

No lloréis a esa pobre mujer

porque se encamina

a un hogar donde no hay que barrer,
donde no hay cocina...

Y ya no hace nada. ( MO 30).

En este poema es fundamental la musica porque al ser una oda le da
un aire celestial y ceremonioso. A diferencia de los poemas anteriores, que
en cierta manera culpan a los queahceres domésticos de esclavizar a la mujer,
en “Réquiem de Madre” es la mujer quien, exagerando su responsabilidad, se
ha convertido en una fregona. Mientras que en los poemas anteriores la voz
poética afiora el tiempo que dedicaba al ocio creador o al suefio, en este
poema, la voz poética es el coro celestial que recibe a la mujer cuando muere
y la llama bienaventurada porque ahora no tendra que seguir fregando; en
cierta manera la muerte Ia ha liberado. Walsh parodia e ironiza, por ejemplo,
cuando le cambian el repasador por una corona o cuando la creatividad y

deseo de hacer algo de los poemas anteriores ahora se ha convertido en la
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mercia total de la muerte, la mujer es bienaventurada porque ya no hace

nada.

La mujer trabajadora

El lugar que Walsh le da a la mujer en “Campana de Palo™y “ La
Juana” y una serie de poemas de amor en Hecho a mano, es unas de las
conquistas mas importantes de Walsh dentro de la poesia en favor de la
mujer, como afirma Alicia Dujovne.

Ocurre que un hombre, normalmente cuando hace versos de amor

exalta o denigra el cuerpo y el alma de la mujer, pero “ni ebrio ni

dormido” concebiria la idea de angustiarse por sus tropezones ni de
descender a minucias tales como la necesidad que ésta pueda sentir de
un corazén simétrico, sufriente por ella. Esta clase de carifio aplicado,
practico y nada abstracto me resulta singular. Y rara vez he tenido el
placer de hallarlo por escrito, puesto que pocas mujeres escriben desde
su propia realidad y el inico terntorio “femenino” por el que han
transitado es el del sentimentalismo que, desdefiosa y secularmente,
sus compaifieros se han dignado atribuirle ?

Esta declaracion de Dujovne es discutible y no estoy totalmente de
acuerdo con ella, sobre todo porque afirma tan categdéricamente que la
mayoria de las mujeres escriben desde un sentimentalismo marcado por
hombres. Lo que si me interesa rescatar es la idea que Dujovne define como

ese carifio aplicado y practico y nada abstracto, porque en “La Juana™ y “

*Dujovne, 131.
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Campana de Palo”, se ve ese carifio practico y concreto. Estos poemas no
plantean grandes problemas pasionales ni amorosos, tampoco se pueden
asociar con una protesta abierta y enfurecida, pero presentan a esa mujer
trabajadora que es victima de un sistema explotador y que sigue
sacrificandose para forjar un pais que nada le reconoce. La autora las
presenta resignadas, inocentes, sabias, y de esa manera la critica es mas
eficaz, el lugar que se merecen en la sociedad mas enaltecido y el tributo que
ésta les debe mas grande.

Cuando una es de tierra adentro...

Sefiora duefia de casa
perdone el atrevimiento
En “La Juana”, Walsh roba lugares comunes como “sefiora duefia de
casa”o “ser de tierra adentro”, que son reconocidos inconscientemente por el
receptor y captan su atencion. Estas frases conocidas establecen con el
lector una relacion de pertenencia y complicidad que hacen que el reclamo
sea mas genuino y real. Continuando con esta comunicacion, en la tercera
estrofa cambia la letra a bastardilla y la estrofa se mueve hacia la derecha de
la pagina.
Sé que ustedes pensardn
qué pretenciosa es la Juana,
Cuando tiene techo y pan

también quiere la ventana.”

‘Dujovne, 191
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Esta técnica crea ain mas relacion entre “La Juana” y el lector.
Walsh utiliza aqui su experiencia teatral y mueve en el escenario a “la Juana”
dejando a “La sefiora” fuera de su comentario y dirigiéndose al publico en un
gesto de confidencia y complicidad. Ahora el lector,o trasladado al plano
teatral el espectador, se siente intimidado por la confesion de “la Juana” y
tiene que tomar parte activa en el asunto; debe decidir si simpatizara con la
“sefiora” o con “ La Juana”. “Campana de palo” es un poema similar a “La
Juana”, también presenta una perspectiva interior de los sentimientos y
sufrimientos de una trabajadora comin, a la vez que el eterno conflicto entre
el interior del pais que sufre necesidades continuas y Buenos Aires, la nifia
mimada. “Campana de Palo” es el reclamo de una maestra del interior del
pais, “...donde no llega la tiza/ y el libro es una quimera” (L.P. 68). En estos
poemas Walsh demuestra que para ella no pasaron desapercibidos los
sufrimientos de las mujeres sencillas como las sirvientas y las maestras

rurales.

La mujer que sufre
La indignacién que el sufrimiento de la mujer sometida a la crueldad

de un mundo regido por hombres genera en Walsh, tomé cuerpo en su
poema, “Las que cantan”.

Vengo a decir que en los rincones

mas dificiles del planeta

estan cantando las mujeres

con voz de pueblo escarmentado.

Se supone que vociferan
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para morir un poco menos.
Fadistas de portugal,

Enlutadisimas de Espafia...

Coyas, princesas miserables

de una América de arpillera...

Brujas palidas de Oriente
que lamentan inatilmente
fatalidades ordenadas

por dioses vanos y hombres crueles (HM 76-77)

En “Las que cantan”, las mujeres del mundo, que sufren fatalidades
ordenadas por dioses vanos y hombres crueles, vociferan para morir un poco
menos. El canto implica cierta predestinacion y resignacion a la explotacion
y el sufrimiento, “...que lamentan inditilmente...”, que vociferan, no para
lograr cambios o privilegios, sino para hacer mas soportable el sufrimiento
“ ...morir un poco menos”. En “Las que cantan”, el odio hacia el hombre
que oprime y domina es claro y muy fuerte. Las mujeres de todo el planeta
se unen en un canto para lamentar fatalidades ordenadas por dioses vanos y

hombres crueles.

La mujer que ama

Los poemas que plantean el reclamo feminista mas original pertenecen
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a “correspondencia”, y se encuentran en Hecho a mano. A diferencia de los
poemas anteriores, la mujer no es victima de las tareas domésticas ni de la
explotacion masculina sino que, en lo que pareceria una contradiccion con
los poemas feministas anteriores, se entrega al ser amado, nutre, soporta,
cuida, ayuda, confia.

La ciudad organiza

metalico suspiro

y parpados de tiza.

No importa, yo te miro.

Pasan sombras aciagas
con el dolor desnudo
y dedos en las llagas.

No importa, yo te ayudo. ( HM 59)

Al decir Walsh que la ciudad organiza “metalico suspiro y parpados de
tiza”, es evidente que nos encontramos con una sociedad materializada e
indiferente, donde el dolor es tan grande que ya no son llagas en los dedos,
sino dedos en las llagas. A diferencia de poemas anteriores, la mujer no
culpa a hombres tiranos por el sufrimiento del mundo, sino que se pone a
disposicion del ser amado incondicionalmente y racionalmente. El acto de
mirar implica entrega y, a la vez, una entrega inteligente. En ese “yo te
ayudo”, la voz poética, implica cierta superioridad o al menos igualdad.

Ya sabés que aqui estoy para doler

en permanente simpatia...
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También si te hace falta contribuyo

con coélera simétrica, peleo

desde tus manos contra lo que sea,

ven, pasa buenas noches, estudiemos

contrariedades, es mejor a dio

llorarse y poner gritos en el cielo. ( HM 61)

En el poema “Correspondencia” la mujer es la compatiera, la pareja.

La voz poética quiere nutrir, proteger, cuidar, defender al ser amado.
Esta serie de poemas de la mujer enamorada, aparentemente contradictorios
con los demas poemas feministas de Walsh, es uno de sus reclamos mas
originales y genuinos porque la mujer establece un didlogo con el ser amado,
y asi deja de ser la amada inmévil o rota que es victima de los caprichos del
hombre. La mujer de esta serie de poemas participa, comparte, decide.
Lejos esta de ser la mujer agobiada por los trabajos domésticos, sino que
aqui nutre, cuida y ayuda. La relacion de la amada con el ser amado es de
reciprocidad y libertad, no necesita estar en guardia y cuidar que no le
arrebaten sus derechos, sino que puede dar y nutrir sin miedo al abuso. La
mujer participa de una relacion en la cual puede confiar en el otro y darse
totalmente sin temores porque el respeto y el amor es mutuo. En estos
ultimos poemas la mujer ha encontrado respuesta a sus reclamos anteriores y
se siente amada y respetada hasta el punto de poder entregarse totalmente y

sin temores en una relacion reciproca y honesta.



CAPITULO IV

NACE EL CANTO DEL TIEMPO NUEVO

El repertorio de canciones de Walsh es tan variado como poético y
original. Al igual que en las canciones infantiles, ella crea sus canciones
desde lo conocido para guiarnos hacia lo desconocido. Combina los lugares
comunes, los ritmos y las expresiones populares con su inigualable
imaginacion y sentido del humor para regalarnos una cancién nueva. Que la
convierte en juglar y profeta. La cancién de Walsh, ya sea que critique,
relate, describa o ironice, es tan rica que deja lugar para que el que la
escucha pueda terminar el mensaje basado en su vivencia interior y asi se
sienta participe y creador de una experiencia sin igual. Voy a dedicar esta
seccion al estudio de algunas de sus canciones.

Un dia, alla por el 1966, Walsh decide romper el silencio no sélo
escribiendo sino cantando. Me gustaria, dijo entonces, “componer un
puiiado de canciones para salir a cantarlas yo misma™. Agrega que no es

que no apreciara las ajenas, pero ella tenia un mensaje especifico que

'Dujovne, 133
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comunicar. El hecho de ser cantautor en la Argentina del 66 no era algo
comun. Sacando a don Atahualpa Yupanqui y al rey de la “nueva ola” Palito
Ortega, los demas cantantes se presentaban en grupos cantando tres o cuatro
canciones ajenas cada uno. Aunque, Walsh venia de un éxito rotundo en las
presentaciones para nifios, esto era diferente, un espectaculo unipersonal sin
luces ni trucos escénicos donde la tinica magia era el mensaje y la mensajera.
Ademas ella no se consideraba una gran actriz. Y es por eso comenzd
timida, alquilando el teatro Regina por s6lo cuatro noches, aunque
permanecio6 alli por un afio de actuaciones ininterrumpidas y con un lleno
total en todas las funciones. Entre las giras al in.terior y otros recitales, este
experimento de espectaculos unipersonales para adultos dur6
aproximadamente diez afios. La prensa la elogié y muchos periodistas
definieron su éxito como un fenémeno inexplicable, un milagro. Otros
confesaban que, aunque no entendian el género, algo interesante estaba
ocurriendo. En ese intento por explicar el fendmeno de esa cancion nueva,
los periodistas escribian
..., Cudl es el juego que esta auténtica rapsoda nos sugiere? ;Es
divertido? Si, divertidisimo...Y también es miltiple y melancélico...
En el deseo de aproximar una definicion, podria decirse que consiste
en ir descubriendo los biseles de las cosas, en escuchar nuestras mas
escondidas voces, en traer a la superficie las verdades y mentiras de
nuestro propio juego. En definitiva, es probable que todo no sea mas
que una audaz mcitacion a tocar el timbre de la poesia.
... el espectador sale del teatro con la conviccion de que Maria Elena

Walsh ha reinventado la cancion argentina. Y que él tiene ahora la
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posibilidad de asumirla.?

Hay que reconocer que el misterio esta en lo que dice y en cémo lo
dice. Ella tenia un mensaje y el publico estaba esperando ese mensaje,
Ademais ella usa un repertorio de sobreentendidos para crear esa
comunicacion con su gente. Cuando el espectador reconoce la alusion
como suya, y se mueven sus fibras interiores, queda atrapado en un juego
apasionante que va creando una intimidad cada vez mayor y mas profunda
donde cada individuo tiene que terminar el mensaje segun su propio bagaje
emocional y este ejercicio lo hace sentirse parte activa del mensaje y del
espectaculo. Recupera recuerdos y a su vez los asocia con su propia
realidad, puede reirse de sus defectos y debilidades y se siente identificado
con un pueblo y una cultura comin. El espectador, sin darse cuenta, entra
en un juego personal y a la vez colectivo, que lo gratifica porque en un ir y
venir de nostalgias y emociones lo guia hacia descubrimientos de su
identidad. Lo ma4s interesante de esta técnica de participacion e interaccion
es que el espectador no sospecha que esta siendo habilmente movido por
una poesia que se muestra aparentemente casual y descuidada, aunque en
sus entraiias tenga propositos claros y definidos. El oidor comin se
resistiria si descubriera que sus mas intimas emociones o sentimientos son
movidos con habilidad, todo parece casual y espontaneo. Walsh presenta
un mensaje al bies, una poesia directa y sencilla, que aparentemente es un
juego lirico inofensivo. La autora demuestra

...una gran capacidad para retirar todo el andamiaje intelectual de que

2"La Naci6n”, martes 16 de abril de 1968.
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se ha valido para construir una cancién y dejarla flotando con la

frescura inocente de una copla encontrada en cualquier parte.?

Cabe destacar que esta habilidad y conciencia del lenguaje en
muchas oportunidades estan al servicio de un arte totalmente comprometido
con un proposito social.

Los temas y las técnicas que Walsh emplea en sus piezas musicales
no difieren en absoluto de su poesia o de sus otras obras. La diferencia
entre su musica y el resto de su obra problablemente resida en que en un
recital se crea un clima y el receptor pasa a ser parte de una experiencia
tanto colectiva como individual. Por otra parte la misica se populariza mas
y es mas facil de recordar, y si resiste al paso del tiempo y permanece
como la musica de Walsh, pasa a ser parte del patrimonio cultural del
pueblo por transmision oral. Por ejemplo muchos argentinos encuentran un
elemento comun en ponerse a tararear “Manuelita” o “Serenata para la
tierra de uno”. Estas canciones son tan argentinas como “La zamba de mi
esperanza” o “ La cumparsita” y para algunas generaciones hasta mas
significativas que las dos tltimas.

Las letras de sus canciones, escritas entre el ‘65 y ‘66 se publicaron
en dos tomos: Juguemos en el mundo (‘70) y Cancionero contra el mal de
ojo (°76). En este ultimo el tono es mds rezongon , y revela bronca
personal y social. Existen tres elementos interesantes en su obra musical.
Uno es su permanencia en la cartelera, estuvo en cartelera por mas de diez

afios. Los dos restantes son: primero el haber podido burlar la censura en

*La Opinion (6 de mayo de 1975).
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los afios mas represivos de la historia de Argentina que fueron desde la la
presiden cia de Ongania en 1966 hasta casi el final de las juntas militares en
1982. Y, por ultimo resalta esa anticipacion a los acontecimientos de la
nacion y de la historia. Sus letras no sélo satisfacen al publico actual por su
mensaje sino que muchas veces profetizan con una sensibilidad pasmosa lo
que va a ocurrir y muchas veces por adelantarse a los acontecimientos el
publico no las entiende. Al decir que Walsh se adelanta a los
acontecimientos no es que ella sepa lo que va a ocurrir por poderes
sobrenaturales o uso de ciencias ocultas, sino, como ella explica en la cita
siguiente, utiliza su informacion, bastante mas de la que demuestra,
combinadas con una lucidez y sensibilidad poco comunes para anticiparse a
los acontecimientos, muchas veces de una manera sorprendente. Walsh
define esta sensibilidad como un tipo de olfato femenino, una nariz liberal
que la protege contra las purgas policiales y las burocracias lapidarias. En
las palabras de Walsh escuchariamos

...rara vez me quejo a titulo personal, ni me siento destinataria de una

particular injusticia. No tengo delirio de persecucion, insisto, sino

lucidez, bastante mas informacién de la que demuestro, y capacidad

de rebeldia contra toda clase de mecanismos represivos y

explotadores, materias que las mujeres conocemos a fondo.*

La censura, aunque le ronda con ojos de deseo no puede probar sus
criticas y muchas veces no las entiende. Por ejemplo, en la Fébula de

Cocofantes y Eledrilos ella parodia los gobiernos de facto y también los

‘Dujovne, 37
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democraticos, que no son menos corruptos, y en esa lucha por el poder se
olvidan del fin comin que es el bienestar de la nacién haciendo de esta
historia un circulo vicioso del cual el Ginico perjudicado es el pais. Los
Cocofantes y los Eledrilos aparentemente son del mismo lugar y hasta
comparten algo de la misma especie, ya que son medio cocodrilos y medio
elefantes como sus nombres lo declaran. La fabula comienza asi:

Los Cocofantes eran habitantes

De la ciudad de Curuzu-Cuatia.

Alli vivian todos tranquilos

Acompaiiados por los Eledrilos

Y el papa y la mama.

Un dia un Cocofante aburrido decidié ser un diputado nacional
burlandose de los politicos, la fabula dice que el Cocofante, representante
de los civiles, comprd un tratado de bostezo, pero cuando se dirigié al
Congreso para ocupar su puesto para ver con asombro que los Eledrilos, los
militares, habian ganado. Hablando del Eledrilo dice:

Parece que tenia muchas ganas

de ser un diputado nacional

porque compro un tratado de bostezo

y lo estudi6 en el subte hasta Congreso
con gran curiosidad

De acuerdo con la fabula, los eledrilos ya habian tomado el poder y
aqui comienza la historia de nunca acabar, tan real para latinoamérica, que
se resume en guerras civiles, revoluciones y contrarrlvoluciones viciosas €

improductivas. La fabula continta asi:



Pero cuando lleg6 vio con asombro
que pasaba un desfile militar.
jEran los Eledrilos! Muy temprano
salieron y ganandole de mano

habian ganado ya.

Los Eledrilos lo llevaron preso...

Pero entonces los otros cocofantes
furiosos lo vinieron a salvar.
Lucharon en Palermo una semana
tirandose zapallos y bananas,

repollos y ananas.

Como la guerra les salia cara
encendieron la pipa de la paz.
Los eledrilos de muy mal talante,
fueron a liberar al Cocofante,

que ya no estaba mas.

Se habia levantado tempranito

y aprovechando tal berenjenal

se metid, con un lapiz y un cuaderno,

adentro de la casa de gobierno

con mucha autoridad.

45
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Los Eledrilos, al leer el diario,
supieron la espantosa novedad.

Y todos, con rencor y con inquina,
a la confiteria de la esquina,

fueron a conspirar.

Entonces, muchos Puntos Suspensivos
llegaron disfrazados de final...

Porque sucede que este cuento de antes,
con Eledrilos y con Cocofantes,

no se termina mas.(LP 58)

Este final original es caracteristico de Walsh. Ella juega con las
palabras; en este caso los puntos suspensivos estan personalizados y por
eso los escribe con mayusculas. La palabra final estd seguida por puntos
suspensivos para establecer ese circulo vicioso que fluctiia entre los
gobiernos de facto y las democracias inestables que luchan siempre por el
poder y nunca por el bienestar de 1a nacién.

Los puntos antes mencionados se cumplen claramente en la “Fabula
de Cocofantes y Eledrilos”. Walsh permanece en cartelera porque tiene un
mensaje fresco y genuino, el piblico reconoce su mensaje, es real, le llega
profundo. Ademas burla a la censura porque presenta el argumento como
una inofensiva fabula de nifios, es indirecto y sutil. También es profético
porque esta anticipando interminables afios de fluctuaciones entre
gobiernos civiles, golpes de estado y gobiernos de facto, no sélo para la

Argentina sino para toda Latinoamérica.
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Otra cancion,“Aria Del Salén Blanco™ también con un tono
juglaresco critica la corrupcion de los funcionarios de gobierno que nunca
son depuestos, siempre y cuando acepten sin inmutarse los juegos sucios de
las politicas de turno.

El sefior Jorge Garrido
escribano de gobierno,

bajo el busto de la Patria

vio pasar mas de un invierno.

Vio mandar mas de uno al cuemo.

El filésofo escribano

piensa que los juramentos
como a las hojas de otofio
siempre se las lleva el viento.

O quizas un regimiento.

Bombas y comunicados
no le alteran nunca el gesto.
El inscribe en la historia
al funesto y al depuesto.

Y al que ponen de repuesto.

El est4 firme en su puesto
ante paginas tachadas
y en el fondo de su almita
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piensa que no somos nada.

Que uno se hunde y otro, nada.

Al sefior Jorge Garrido

no lo asustan los cafiones.

El anota, firma y tacha

pero nadie lo depone.

Nuestras felicitaciones.( LP 57)

Laironia de Walsh se suma a su genial originalidad, especialmente
en temas tan controversiales como el del “Area del Salon Blanco”, donde
trata la hipocresia inmutable de un funcionario tan corrupto como el
régimen, o los regimenes a los que sirve. Walsh en primera instancia critica
al funcionario, pero en un analisis mas profundo del poema se infiere que el
sefior Garrido no es mas ni menos que un producto del medio. Se ha
adaptado para sobrevivir en un sistema corrompido e inestable donde ni los
juramentos se hacen con seriedad o, como versa el poema, a los juramentos
se los lleva el viento, o quizas un regimiento. En esta ultima frase esta
implicito todo el argumento del canto anterior “ Fabula de Eledrilos y
Cocofantes”, donde politicos y militares luchan viciosamente por el poder
olvidando el fin ultimo del ejercicio de gobernar. Refiriéndonos a ese
olfato para anticiparse a los acontecimientos tenemos todas las canciones
de protesta que denunciaron abusos y privaciones de derechos en los *60,
cuando todavia los gobiermos argentinos no habian cometido tantos abusos,
o por lo menos asi lo creiamos,o era imperceptible para el ojo comun, como

lo muestra este fragmento de “;Diablo estas?” Diablo estds es una cancién
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que, al igual que las otras dos anteriores, critica todo el sistema de
autoridad. Las fuerzas vivas estan representadas por el diablo, y se pueden
reconocer por su atuendo, como por ejemplo; la iglesia es el diablo de
leviton ministerial. Los militares y funcionarios usan cartucheras y casaca
militar y firman decretos burocraticos para que nada cambie. La cancién
dice asi:

Juguemos en el mundo

mientras el Diablo no estd.

(Diablo estds?

Me estoy poniendo la cartuchera
y la casaca militar
y con mi musica de metralla

a todos quiero ver bailar.

Me estoy poniendo los guantes blancos
y el levitén ministerial
y ya me voy a firmar decretos

para que todo siga igual.

Me estoy poniendo la capelina

y un delantal de caridad.

Primero invento pobres y enfermos
Después regalo el hospital. (JM 28-9)

En “;Diablo estds?”, Walsh usa la musica y parte de la letra de una
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ronda popular infantil que dice: “Juguemos en el bosque /mientras el lobo
no esta...”. En la ronda infantil los nifios juegan y cantan hasta que el lobo
termina de vestirse y sale para “comerlos”. En ese momento los nifios
escapan corriendo, contagiados de una histeria colectiva ante el temor de
ser atrapados por el lobo. En esta cancion, Walsh propone un juego de
catarsis fascinante. En primer lugar la melodia, por ser una cancién de
infancia, despierta recuerdos y por esto mismo llega a los lugares mas
intimos e insondables de 1a mente. Segundo, el lobo del que los nifios
huian en el juego es desenmascarado y a diferencia del lobo de la ronda que
se vestia para salir a comer a sus presas, este lobo, o diablo, se viste para
desnudar sus defectos, porque salen a la luz sus debilidades. La
satisfaccion que el pablico experimenta al cantar “diablo estas™, esta ligada
al placer y alivio que da desenmascarar al objeto del miedo y enfrentarlo.
Un psicologo dice sobre el miedo

El miedo es una emocion negativa. Por lo tanto es perjudicial.

Muchas veces el miedo no tiene razones valederas. Este tipo de

causas deben ser desenmascaradas para poder eliminarlas.’

En este caso, el miedo al diablo es una razon valedera, porque éste
representa a los gobernantes corruptos y el desenmascararlos es un paso
hacia su eliminacién. Con respecto a esas fobias o temores el mismo autor
declara que “ hasta las fobias por algunas cosas o animales suelen curarse

cuando se descubre su origen™.® Citando el Manual de Psiquiatria

Marcelo Fayard, La clave de la felicidad y la salud mental (Buenos Aires: Asociacién
Casa Editora Sudamericana, 1969), 213.

*Ibid., 216.
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moderna del Dr. Sadler, el Dr. Fayard aconseja que para liberarse del
miedo hay que “... desenmascarar el miedo, cultivar una pasion por
exponerlo, descubrir su verdera identidad y asi transferir el foco de la
atencion de la emocion del miedo a la verdadera fuente y naturaleza de sus

causas basicas’’

. En la cancion del lobo, esta desmitificacion del objeto de

miedo es aun mas eficaz porque se confiesa y se declara colectivamente y

publicamente, y el efecto es aun mas eficaz cuando se canta en grupo.
Muchos textos de Walsh, especialmente sus canciones de la década

del ’60, en cierta forma se anticipan a los acontecimientos. Ofro ejemplo

de sus textos proféticos es la oracion a la justicia, donde la voz poética, que

es el pueblo, le pide a “la Sefiora Justicia” que recapacite y cumpla con su

deber

Sefiora de ojos vendados

que estds en los Tribunales

sin ver a los abogados

baja de tus pedestales.

Quitate la venda y mira

cudnta mentira...

Lavanos de sangre y tinta,
resucita al inocente
y haz que los muertos entierren

el expediente.( LP 66)

Tbid., 217.
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El pedido del pueblo, de hacer justicia por los muertos, es claro. Si
bien siempre ha habido victimas inocentes, entre el >75 y el *85 se
registraron las atrocidades mas grandes, las mayores violaciones a los
derechos humanos y abusos del poder en muchos paises de Latinoamérica,
especialmente en Sudamérica.

Espanta a las avesnegras

y aniquila a los gusanos

y que a tus plantas los hombres
se den la mano. (LP 66)

El argumento de que el problema de la justicia es tan viejo como la
historia de este mundo es totalmente valido, sin embargo hay algunas lineas
que parecen haber sido pronunciadas diez afios mds tarde por las victimas
del “proceso” cuando no habia a quién acudir y el “habeas corpus” eraun
ilustre olvidado. Cuando.Walsh escribi6 “Oracién a la justicia”, aunque la
justicia nunca fue el punto fuerte del sistema argentino, no se habia llegado
a los extremos de abuso de derechos humanos e impotencia a que se llegd
entre el ‘74 y ‘82. “Espanta a las avesnegras/ y aniquila a los gusanos...”
probablemente fue el ultimo deseo de muchos martires del proceso que
dejaban su sangre a los pies de una “sefiora de ojos vendados™ que no hacia
nada por ellos. Esta habilidad para anticiparse a los hechos, también le
trajo desencuentros con el publico; como recuerda Walsh

En el aiio 75, cuando estabamos llenos de muertos, asesinatos y

cadaveres, yo canté en piablico “como la cigarra” y a nadie le

import6 nada, ni nadie la entendié. Después se tranformo en un

himno, el piblico se dio cuenta de que decia algo que tenia que ver
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con nosotros. ®
Ella estaba convencida de que tarde o temprano, si las intenciones
eran genuinas, el publico terminaria por responder, si no, lo harian las
generaciones posteriores. °
Tantas veces me borraron
tantas desapareci,
a mi propio entierro fui
sola y llorando.
Hice un nudo en el pafiuelo
pero me olvidé después
que no era la ultima vez
y volvi cantando.(LP 67)
A diferencia de otras canciones, “Como la cigarra™ estd en primera
persona, el “yo” lirico se funde con el poeta y también representa a los

disidentes o victimas de la represion politica.

A mi propio entierro fui...

En el >74, ella canta “Como la cigarra™ y, una vez mas, con esa
anticipacion a los acontecimientos que la caracteriza, esta profetizando, en
este caso su propia enfermedad y milagrosa curacién de la cual ella dice
“.Y volvi cantando”, asi como la época del terror y muerte que estaba

comenzando a sufrir el pais. Por una rara coincidencia, la etapa negra del

\

$Luraschi y Sibbad, 59.

’Ibid.,59.
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pais entre el 75 y el ’82, coincide con un periodo muy dificil de su vida,
Walsh, lucha y sobrevive un cancer de huesos. Lo interesante es que su
enfermedad coincide con la época de gran dolor en el pais y la nacién toda
sufre de un cancer interno que no le permite mantenerse en pie. Marilena y
la tierra sufren juntas, la relacién que tienen es muy estrecha. Su sangre
esta comprometida con la tierra.

Como un producto de esa crisis en esta época su canto y su poesia
cambian totalmente de tono. El humor, la ternura, la esperanza y el
disparate, han desaparecido completamente. Aunque Walsh ya no escribe
mucho, su critica es abierta y el sabor es amargo y profundamente solemne.
Las tinieblas, el crimen y la traicion dominan las escenas. Un ejemplo de
esta poesia es “La complicidad de la victima”, en la que el yo lirico es la
tierra que habla confesando sus crimenes y complicidad con los criminales.
Ella que antes dijo de su tierra en “Serenata para la tierra de uno™Porque
mi idioma de infancia es un secreto entre los dos/ porque le diste reparo al
desarraigo de mi corazén™. En “La complicidad de la victima”, al principio,
el yo lirico es la tierra que confiesa sus crimenes y complicidad con los
criminales diciendo

Besé la mano del guardian

y lo ayudé a bruiiir cerrojos

con esa antigua abilidad que tengo
para borrar innecesariamente

toda huella de bien sabida corrupcion.
Permiti las tinieblas,

rigores me tranquilizaron.
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Odié a las victimas
en lugar de hermanarme
y no quise saber lo que sucedia
en el vecino calabozo

o tras los diarios mas alla del mar.

...Por eso me dejé vendar los ojos,
sencilla y obediente.
iEs tan dulce la vida sin saber! (LP 39-40)

El tono de este poema es totalmente diferente al de los anteriores y
marca una etapa donde la critica cruel y la desesperanza predominan en la
poesia de Walsh. Esta época coincide paradojicamente con la enfermedad
de Walsh. El poema es tan complejo como su titulo, donde la victima es
también complice. En una confesion la tierra saca a la luz sus crimenes,
corrupciones y abusos mas viles. Al decir “{Es tan dulce la vida sin
saber!”, Walsh critica tan arraigada costumbre de ignorar el problema para
autoconvencernos de que ya no existe. Walsh menciona en muchas
oportunidades esa antigua costumbre que tenemos de no nombrar o ignorar
para que no exista como un vicio o engaifio totalmente dafiino para la
sociedad. El poema termina ligubre, desfigurado pero sin embargo se
vislumbra una esperanza cuando versa “Y salgamos de espejos
corrompidos/ a fundar como sea”. También en esta Gltima estrofa cambia
el “yo” lirico: ahora es una sola persona, que puede ser el poeta o un
tercero que imnsta al pueblo al movimiento, a dejar en paz a la victima, a la

amadisima, que no es otra que la patria, la que en los versos anteriores era
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la despiadada complice, la que no queria saber qué pasaba en los
calabozos, o0 permitia las tinieblas.
Que el rio inmoévil se levante y ande
tardiamente hacia la ecologia
y salgamos de espejos corrompidos
a fundar como sea.
Que dejen en paz a la amadisima
sin averiarla con suspiros
ni darla por perdida cuando gana.
Que asuma el crecimiento,
momias y mascaras desalentando. (LP 44)

Aunque los mensajes de Walsh siempre se caracterizaron por la
esperanza y la fe en un cambio, atin en medio de la lucha y el compromiso,
estos ultimos son diferentes: hay desaliento y depresién y la esperanza, si
bien no ha desaparecido totalmente, no tiene la misma energia que en
poemas anteriores. Al hacer una comparacion entre “La complicidad de la
victima” y “Cancion de caminantes”, se pueden apreciar estos contrastes.

Porque no hay guerra pero sigue la lucha.
Porque la vida es poca, la muerte mucha.
Siempre nos separaron los que dominan

pero sabemos hoy que eso se termina.

Dame la mano
y vamos ya. (MO 35)

En “Canci6n de caminantes™ hay guerra y muerte, pero la esperanza
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predomina. Sin embargo, en “La complicidad de la victima”, la esperanza
emerge tardia de espejos corrompidos. “La complicidad de la victima”
pertenece a la serie de Walsh donde la critica es abierta y ha desaparecido
la ambiguedad que burlaba la censura. Dos articulos que publica en esta
época casi le cuestan el destierro. Uno de ellos es “La pena de muerte”, su
respuesta a las gestiones para establecer en el pais la pena de muerte.
Walsh, hace una reseiia historica de todos los que sufrieron la pena de
muerte por disentir con las ideas “oficiales”.

Un dia cuando atin estaba en pleno auge, Walsh decide retirarse del
escenario y darle lugar a las generaciones nuevas, porque segun ella ya
habia dicho todo lo que tenia que decir, y ademas preferia retirarse con
gloria antes que envejecer en un escenario. Lejos de morir en el olvido su
cancion nueva supera la prueba del tiempo y sus poemas contintian siendo
actuales porque al igual que las grandes obras, no s6lo cantan las vivencias
de un pueblo en un tiempo especifico sino que hablan del dolor, del

destierro, de la tristeza y del amor a la tierra, que son temas universales.



INTRODUCCION AL APENDICE

Explicar como Walsh tiene la palabra precisa para expresar una
experiencia nueva fue la razéon de este trabajo. Se necesitaban formas nuevas
para materializar un canto nuevo y tradiciones viejas para encontrar en el
canto del tiempo nuevo un sentido de identidad. Con sus producciones para
nifios, Walsh prepar6 una generacion, mi generacion, para responder a un
mensaje diferente, un mensaje cargado de imaginacion y ternura pero sin
dejar de lado la denuncia y la critica. Ese espectador acostumbrado a
decodificar mensajes desde la nifiez queda totalmente atrapado por la poesia
y la cancion de Walsh que lo conduce a participar de una continua aventura
intelectual y espiritual. Este apéndice es un cuento que les quiero regalar a
mis hijos, y a todos los que al igual que ellos estén viviendo en una especie
de destierro, aunque sea voluntario, para que puedan conocer un poco sus

origenes y su historia.
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APENDICE

UN PUEBLO QUE CONTABA CANTANDO

Toda alma nacional que se precie se expresa
con letra y musica...letras y musicas al fin,
que “inclinan a la comunidad de vida y
crean conciencia de un destino comiin”
Maria E. Walsh.
Habia una vez por los pasillos del miedo
Te voy a contar un cuento, te voy a cantar una historia. A diferencia
de los cuentos para los nifios, éste es para el tiempo en que despiertes de la
nifiez, cuando necesites encontrar tu rostro y avidamente comiences a
escarbar tus raices, y quieras encontrar tus origenes, para tener una idea clara
de tu verdadero nombre. El proposito de la musica es miltiple, primero para
que sientas esa emocion de reconocer algo tuyo aunque esté dormido debajo
de tu piel, segundo para que comprendas los sentimientos profundos de los
protagonistas del cuento y tercero para que disfrutes de la poesia que ella

encierra.

Es un domingo negro de 1976. La viuda del General Perdn esta
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luchando desde la Casa Rosada por mantener los tltimos minutos de su
bochomoso gobiemo. De paso te cuento que Peron habia muerto el *74 y
con la muerte de Perén muri6 también para muchos argentinos, la esperanza
de un gobierno democréitico y justo. Esta esperanza estaba basada en un
mito, ya que Perén sélo volvio para hacer honor a ese mito que los
argentinos, por una tremenda necesidad de lideres, habian fabricado con su
imagen. Bueno, volvamos a ese domingo fatidico. Las fuerzas armadas
haciendo honor a su antigua costumbre derrocan el gobierno constitucional y
toman el gobiemno, solamente por ocho afios y por supuesto para restaurar el
orden y callar a los insurrectos. Segun los militares, fue el pueblo que una
vez mas golpeo las puertas de los cuarteles pidiendo que tomaran el poder.
Este punto es discutible, pero ya estamos tan lejos de eso que seria tan
imposible como inutil. Lo que si te puedo asegurar es que tomaron ese
pedido del pueblo tan en serio que se quedaron casi una década y lo més
triste es que no se iban aunque les tiraran las puertas del cuartel abajo.
Aparte, no habia a quién recurrir para que hiciera justicia y terminara con la
anarquia que los restauradores habian ocasionado. ;Para qué seguir? Mejor
te cuento la Fabula de Cocofantes y Eledrilos, que escribié Maria Elena
Walsh. Esta resume de una manera ingeniosa la historia de las luchas entre
civiles y militares, no sélo en La Argentina, sino en muchos paises de
Latinoamérica. Mira, el libro est4 ahi, en la mesa. Habia una vez...... (leen la
histor1a).

Parece tan simple, pero esta viciosa realidad de fluctuar entre Eledrilos
y Cocofantes ha traido mucho mal a nuestros pueblos.

Bueno, volvamos al cuento, cuando el pueblo empez6 a dudar de sus
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redentores, ya era demasiado tarde y se encontraba caminando en un pasillo
terriblemente oscuro, largo, y lleno de puertas cerradas por ambos lados. Las
puertas se abrian furtivamente y de algunas de ellas salian manos que sin
piedad, sin preguntas, sin habeas corpus, tomaban a los que iban caminando
y va no los volviamos a ver. Era extrafio lo que sucedia, el aire estaba
cargado de una atmosfera pesada, inexplicable. Nadie hablaba de lo que
estaba ocurriendo detras de las puertas. Claro muchos no sabiamos, otros
tenian miedo, otros eran cruelmente callados y también estaban aquellos que
callaban aplicando esa vieja teoria de “lo que no se nombra no existe”.
Personalmente intuia que a medida que ibamos caminando nos
identificabamos con los diferentes grupos: los ignorantes, los temerosos, los
asesinos, los ciegos y los mudos por conveniencia, los delatores etc. Al final
de esta peregrinacion estabamos totalmente divididos y la desconfianza de no
saber a qué grupo pertenecia tu vecino dejo secuelas que hoy todavia no
podemos desarraigar totalmente. jAh!, no te sorprendas si de pronto
descubres algun sintoma de desconfianza o temor. Esos males suelen pasar
de generacién en generacion.

También habia puertas que se abrian para rescatar a muchos, a esos
tampoco los volvimos a ver hasta pasado el peligro. Es muy dificil explicar
lo que vivimos en esa época de terror, habia tantas 6rdenes y contradrdenes,
y sabiamos que al mas minimo paso en falso éramos hombre muerto.
Estabamos paralizados por el temor y la impotencia, no habia quién hiciera
Justicia y lo peor de todo era que... , jc6mo te explico para que lo entiendas?,
el hecho en si de saber que no habia a quién recurrir por justicia era terrible,

aparte ellos ( Los Eledrilos, que eran muy astutos,) nos habian hecho creer
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que nosotros mereciamos ese trato, al igual que la victima del abuso que es
golpeada, y como si eso no fuera poco, esta totalmente convencida de que
merece los golpes. Entonces a la impotencia del desamparo habia que
agregarle la angustia del cargo de conciencia, y esto para resumir en pocas
palabras. Como ya te habras dado cuenta, hubieron muchos dafios fisicos y
también incontables dafios psicoldgicos tanto para los individuos como para
la nacién entera, dafios de los cuales ni siquiera hoy somos conscientes pero
que afloran ineludiblemente.

- (Como dices? Ah, ;quieres saber qué pasaba detras de esas puertas?
Bueno, los que caian en manos redentoras si podian salian del pais, muchos
lograron salir, los otros...nadie sabe lo que ocurria detras de esas puertas,
pero puedes imaginarte todo lo que el hombre es capaz de hacer cuando
pierde el respeto por si mismo y por el otro, cuando pierde la honradez y la
ternura humana. ;Sera que las madres de estos hijos de (...) los acunaron
con canciones como ésta de Maria Elena?

Duerme tranquilamente que viene un sable

a vigilar tu suefio de gobernante.

América te acuna como una madre

con un brazo de rabia y otro de sangre.

............................................................

Hombres, nifios, mujeres, es decir: nadie,

parece que no quieren que ti descanses.
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Rozan con penas chicas tu suefio grande.
Cuando no piden casas pretenden panes...

Después del pasillo, interminables seis afios, fuimos a dar a un patio
enorme, creo que lo llamaban el patio de la democracia o algo asi, palabras
desconocidas. Si la palabra era desconocida el concepto era remoto, para el
estado de semi-inconciencia con el que ibamos cayendo a ese patio, no
recuerdo mucho, lo que si viene a mi mente es que estaba muy 1luminado y la
luz nos enceguecia por un rato. Si pudiera encontrar las palabras para definir
ese momento. Muchos miraban sus manos y tocaban sus rostros, como en
una busqueda para encontrar esa identidad perdida, otros se acurrucaban en
los rincones, habia muchos que gritaban nombres con desesperacion en una
bisqueda enloquecedora por sus seres amados, no recibian respuesta,
probablemente nunca la recibieron porque muchos no regresaron nunca. El
elemento comiin era que se habia perdido la dimension de lo normal. Los
actos, las palabras, los rostros, todo era deforme. Nos moviamos con
dificultad como el insecto que después de la metamorfosis tiene que aprender
a vivir con su nuevo cuerpo. Claro que para el insecto es un proceso natural.
Creo que todavia damos tumbos por no poder acostumbrarnos a vivir con los
apéndices, las extremidades y las cabezas que nos crecieron en la “época del
terror”. Por supuesto, los miembros que perdimos también nos hacen falta,
la confianza, la expresion espontanea, la inocencia, y todo lo que se pierde en
el ultraje.

(Te acordas de los que eran ayudados a salir del pais por las manos
redentoras? Bueno, ellos igual que Manuelita, la tortuga, se escondieron bajo

el colchén “mientras la revolucion y al oir la Marsellesa” se asomaron con
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precaucion, como te contaba luego de esta digresion, ellos fueron llegando al
pais, y con ellos trajeron libros, ideas, musica, ellos fueron un factor
fundamental y nos ayudaron a encontrarnos con nuestros rostros, con nuestra
historia, nos trajeron los elementos que faltaban, nos ayudaron a identificar a
nuestro enemigo, rompieron ese silencio que nosotros no podiamos romper
por falta de una conciencia, de un panorama completo y visto con perspectiva
desde adentro porque ellos eran parte de eso, pero también desde afuera por
el exilio. La musica, gran parte la de Maria Elena Walsh, fue clave en esa
etapa de recuperacion; en ese trabajo de volver a la normalidad, nos ayudoé a
recuperar el alma; claro, aunque nunca seriamos los mismos, teniamos que
encontrarnos nuevamente con nuestros propios (nuevos) rostros.
Comenzamos a hablar de nuestras experiencias, a tomar distancia de los
hechos, a ser conscientes de nuestro verdugo y a perder ese sentimiento de
culpa que nos hacia merecedores de los malos tratos, y fueron los ritmos
populares y la poesia a través del canto los que cumplieron una parte
fundamental en ese proceso de recuperacion.

Te cuento que cuando llegaron “ellos”, nuestros hermanos exilados,
se veian diferentes; sus rostros, aunque estaban marcados por el sufrimiento,
no estaban desfigurados, grotescos como los nuestros, ellos nos contaron la
historia. Nosotros a medida que fuimos despertando a la conciencia la
completamos. Ellos traian manjares, manjares que habian estado prohibidos
para nosotros por mucho tiempo y que por miedo no nos atreviamos a probar.
Recuerdo que nos tomamos de la mano y en una regresion necesaria a los
juegos de infancia (digo necesaria porque necesitabamos volver a los

origenes para recuperar esa identidad perdida) le dimos el verdadero nombre
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a nuestros redentores enmascarados mientras jugabamos a la ronda
cantamos
Nosotros:“Juguemos en el mundo mientras el diablo no esta
(lobo en la cancion original)

sus glorias y sus pompas quien no las respetara.

(Diablo estas?

Diablo: Me estoy poniendo las cartucheras y la casaca militar
y yame voy a firmar decretos para que todo siga igual.

Luego cantdbamos el estribillo y el diablo contestaba
Diablo: Estoy poniéndome la sotana y el leviton ministerial y
voy a ver la pornografia que es mi mayor debilidad.

Recuerdo que amanecimos cantando. jQué placer se experimenta
cuando la idea, el pensamiento y la palabra se unen y salen a la luz!. Qué
alivio cuando los temores y las frustraciones encuentran forma en la palabra.
Recordamos la impotencia de no tener a quién recurrir cuando necesitamos
justicia, y con un aire muy ceremonial nos pusimos de pie y pudimos
expresar nuestros reclamos a nuestra tan corrupta “Sefiora Justicia™.

Sefiora de 0jos vendados que estas en los tribunales......

Finalizamos con un gran festin, con sabanas y manteles, esos que
hacia tiempo que no usabamos porque el destierro y la carcel no pueden
proveer. Claro para eso habia pasado mucho tiempo, ya nuestros rostros

estaban casi normales. Cantamos algo asi: Sabana y mantel/ sabana y
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mantel/ no te los dan en la carcel/ y por mas que te los den / en el destierro
no pueden acunar sueiio ni sed/ porque no saben la historia/ escrita sobre tu
piel. Esta no la recuerdo muy bien pero es hermosa. ;Qué?, ah el titulo es
“Sabana y mantel”. En la fiesta hablamos en nuestro propio idioma, ese
idioma nuevo que llevo tanto tiempo para articular, el que revelaba que
nuestras almas comenzaban a sanar, por supuesto nunca se podra restaurar
todo el dafio que nos hicieron, habiamos retrocedido, pero comenzabamos a
caminar y quiero invitarte a que me acompaiies en la parte que sigue ya que
ahora sabes un poquito mas de la historia escrita sobre mi piel. ;Quieres
cantar conmigo? Quiza algun dia necesites seguir viaje y darte fuerza con las
palabras de esta cancion “La cigarra”. Luego de cantar se quedaron

dormidos. Habian desnudado sus almas y quedo en el aire peso de intimidad.

A Marilena

Quiza no lo sepas nunca pero nosotros, la generacion que cantaba
“Manuelita” y “Osias” en el jardin de infantes, a la que le toco recuperarse
de tantos despojos de la crueldad, encontramos de nuevo las palabras en tus
canciones y tu poesia. Tus palabras nos consuelan, nos identificamos con
ellas, podemos explicar a nuestros hijos lo que ocurri6 en el pasado oscuro
de nuestra historia. Tu cancion nueva nos pertenece y es todo lo que, al igual

que “La cigarra”, necesitamos para seguir cantando.
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